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1. Um Aparato para Destilar Intui¢cbes Vagas

A imagem das allas colegias de “Ciéncias’ € normamente, aguela do primeiro
contato com um laboratdrio de Quimica, com seus equipamentos e suas “vidrarias’ de
nomes curiosos. béqueres, bades volumétricos, retortas, condensadores e 0S pomposos
(e aé entdo impronunciavels) erlenmeyers. Esta imagem € recobrada quase que
inevitavdlmente, mas de forma completamente diferente, quando se pensa sobre a
ingalacdo Apparatus for the Distillation of Vague Intuitions (1994-1999), da artista
estadunidense Eve Andrée Laramée (figuras 1, 2 e 3).(Y

Tendo como inspiracéo
visud gravuras da — e sobre a —
Algquimia do stculo XVI  (antes,
portanto, do desenvolvimento da
Quimica cdentifica do séoulo
XVII), Laamée digribui sobre
uma mesa de laboratdrio suspensa
inimeros frascos, recipientes em

vidro-soprados ~ (artesanais, e

muitos com formatos “inexaos’,

Figural
inesperados e explicitamente “disfuncionals’) e muitos outros aparatos cientificos (ou

nem tanto). Os frascos e recipientes, interligados por tubos dos mais variados formatos,
contém diferentes solugbes e substancias devidamente rotuladas. Flores envolvidas em
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fios de cobre assumem o pape de fonte energética para o “aparato”. O resultado €, no
minimo, uma escultura complexa e exuberante.

Olhando mais atentamente os rétulos que aparentemente identificam as diferentes
subgtancias trabalhadas pelo  “gparato”, notase que des evocan  dimensdes
normamente recacadas (mas certamente presentes) da Ciéncia Alguns frascos, por
exemplo, S0 identificados como “Intuicdo’, “Devocdo’, “Dedlusio’, “Arrepio”,
“Intencdo” e “Esséncia de uma coisa que espera tornar-se ea mesma’, ressatando a
importancia da subjetividade e do desgo no fazer cientifico. Outros, como “Fadéacid’,
“Asneird’, “Aberracdo”, “Juizo FAso” e “Erro’, chamam a aencdo para 0 pape das
disfungdes na producdo de conhecimento cientifico. Tragos tipicos da Alquimia, como a
inexatidéo, a antropometria e 0 hermetismo, sdo evocados em frascos identificados
como “Né&o-especificado”, “Acaso” e “Sdto no Escuro”, na indicagdo de medidas como
0 “Bocado” e 0 “Punhado” (no caso, tais medidas sdo as do corpo da propria artista) e
na referéncia a um certo “Processo Secreto de Evaporacdo”. Por fim, chamariamos a
atencdo para o rotulo “Um Breve Episddio de Clareza’, que parece querer evidenciar a
natureza contingente e passageira das certezas cientificas que acabam recacando todas
as incetezas e equivocos que as envolvem, e o rotulo “Principios Explanatdrios
Desnecessarios’, que evoca aldgica retroativa dos axiomas cientificos.

A ingalacéo Apparatus assume
configuragbes diversas e sngulares em cada
exibicdo. Neste sentido, ha uma quantidede
enorme de recombinacbes dos tubos, béqueres,
plantas e demais eementos que a compdem em
cada lugar onde ela é exposta. Mas, dém disso, ha
recombinagbes no proprio relacionamento com a
obra: laboratério de ciéncias do colégio, visdo da

Ciéncia criada através dos mass media ao longo

dos anos e gravuras adquimicas do stculo XVI .
convivem e relacionamse intensamente com a Figura2

tecnociéncia atud (mesmo sabendo que a gparéncia de um laboratdrio hoje seria bem
diferente). O processo de composicdo da obra, portanto, nd obedece a um plano
transcendente pré-edipulado que supostamente reproduziria, em cada exposicdo, O
mesmo aparato. Tudo se passa como e a intuicdo da propria artista ha composicao do
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goaraio fosse um componente imprescindivel de seu proprio funcionamento: é preciso
intuicdo paradestilar intuicdes.

Foi a ingpiragdo de Laramée nos primardios da Ciéncia moderna, assm como seu
interesse pelas relagbes de poder e pela legitimacdo socid do saber cientifico, que
fizeram de sua obra um ponto de partida privilegiado para nossa reflexéo sobre as
relagbes entre Arte e Ciéncia. Falando sobre o Apparatus, a artista ja adianta dgumas
das questes que serdo aqui abordadas:

“Como seres ‘racionais do fim do século XX, tendemos a acreditar que a ciéncia
€ 0 méodo através do qual verdades provaveis, testavels e objetivas podem ser
conhecidas. Através da observacdo cientifica, os midérios da vida podem ser
decodificados, aravés do conhecimento, o dominio da natureza deve ser acancgado.
Neste sentido, a natureza se torna Natureza quando a assmilamos em nosso sistema de
crencas. nOs a descobrimos, nomeamos, medimos, classficamos, controlamos e
dteramos. Assm, quando ‘possuimos a natureza, nomeando-a nés lhe atribuimos
sentido e vaor. No Ocidente tendemos a relegar a experiéncia subjetiva para a arte e a
‘verdade para a ciéncia, mas ambas sd0 processos de descoberta através dos quais
individuos constroem sentido e conhecimento. Conhecer os mecanismos da Natureza
néo é conhecer 0 que ela relmente €, e M 0 que nos queremos saber dela, ou melhor,
0 que os financiadores das pesquisas cientificas desgjam saber dela. O Aparato para a
Destilacéo de IntuicGes Vagas coloca em primeiro plano o irraciond e o incerto como

uma edratégia para borrar as fronteiras entre os diferentes modos de cognicdo e

consciéncia’.®

Os processos de legitimacéo da
verdade cientifica, a decodificacdo dos
“migérios da vidd com vidas &
“dominio da naurezd’, a re
gpropriacd  desta Natureza em
Ssemas de crenga aravés da sua
resgnificacdo, a oposicdo entre Arte e
Ciéncia aravés da oposicédo entre

Fiqura3 ' syeito  (subjetividade) e objeto
(objetividade) e a relacdo entre natureza, conhecimento, desgo e capitd sfo temas
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explicitamente problematizados por Laramée no Apparatus. Mas, exatamente como este
“gparato” pode “borrar as fronteiras entre os diferentes modos de cognicdo e
consiéncid’  atribuidos a Arte e a Ciéncid? Como consegue de efetivamente
problematizar e questionar a objetividade atribuida ao conhecimento cientifico, sem

com IS0 se prender & suposta subjetividade atribuida ao conhecimento artistico?

2. Dastendénciasvirtuais aosfatos atuais

Como vimos, 0 Apparatus tem como inspiracéo visud gravuras dquimicas do
sculo XVI. Tratase de um recorte higtérico sgnificaivo, viso que foi jusamente ao
longo daquele século que a Quimica cientifica foi gestada, num processo que culminaria
com a transcdo, na passagem para o Stculo XVII, da tradicdo arigtotdlica do
hilemorfismo dominante na Alquimia para 0 a@omismo epicuriano revitdizado pelos
primeiros quimicos® Mas seria excessvamente simplificador reduzir o efeito deste
referencia @ operacéo, pela obra, de um dedocamento espaco-tempora para a Europa
de entre a ldade Média e a idade moderna, como se 0 Apparatus representasse uma
tentativa de resgatar vaores dquimistas perdidos com a passagem paa a Quimica
cientifica. Parece-nos, antes, que Laramée edta mas interessada em revelar dimensdes
desconhecidas do presente do que dimensBes ja conhecidas do passado. O Apparatus
nd como imagem nodagica de uma época pré-cientifica e de conhecimentos
“meramente”  subjetivos, mas como operacdo capaz de revelar uma dimensio subjetiva
da propria Ciéncia, o pré-cientifico que néo se encontra antes da Ciéncia mas Sm ao seu
redor: seu limite imanente.

O ponto levantado pela obra de Laramée parece ser a forma como justamente
aquilo que a Quimica desgou deixar para trés como seu “passado aquimico” (i.e, a
fluidez, a inexatidd e o hermetismo de seus cddigos) permanece presente na prética
cientifica aud. Nenhum cddigo exaure aquilo que ee codifica Codificar € sempre
selecionar, e 0 que fica de fora em cada caso € sempre uma reserva de liberdade e de
indeterminacéo. Mas se por um lado o codigo ndo coincide com o codificado, por outro
€ gpenas por seu intermédio que este pode entrar em uma relacd. Codificar é criar,
tornar atud ago que, sem s, permaneceria virtua. A instdacdo de Laramée coloca
em questdo justamente a diferenca entre as fungbes “criadora’ e “reprodutora’ dos
codigos, entre explorar as virtualidades produzidas pela codificacdo a partir de seu

inevitavel descompasso com o codificado e tentar reduzir este descompasso ao minimo.
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O aomo, uma vez tornado o “tijolo” dementar de toda a matéria, foi 0 primero
passo do quimico para a o fechamento da rdlacdo modulativa entre o dquimisa e a
natureza. Conjurando a infinita polivocidade dos codigos, propunha-se entéo uma
codificacdo precisa de um limite epistemolgico entre o dentro e o fora, entre adma e o
corpo, entre o sUjeito e 0 objeto. Com o atomismo quimico, a énfase se dedocou do
fundo virtual da matéria primordia (do que é feito o @omo?) para o fundo atual da
infinita multiplicidade de &omos (como os &omos se combinam?). Reproduzir a
Natureza deixava de ser a descoberta das diferencas de natureza (tendéncias virtuais)
entre dementos individuados de uma mesma matéia primordid (préindividud) e
passava a ser a descoberta de diferencas de grau (propriedades atuais) entre elementos
compostos de uma mesma matéria ja individuada (o &omo). Encontramos na obra de
Laamée uma tentativa bem-sucedida de transformar a indeterminacdo dos cddigos
aquimicos de “origem [..] desonrosa e [..] comprometedora’  da Quimica em limite
contemporaneo e recacado da Ciéncia, de passado conhecido e aua em presente

desconhecido e virtud.

3. Cadigo e Reproducéo

O que é um codigo®® Em diferentes dominios utiliza-se a nocdo de “codigo”
como um termo genérico para audir a conjunto de relagbes ou conexdes formais,
regras, convencdes que definem uma determinada composicdo. Assm, “codigo” pode
remeter a formes de organizacdo socias, leis ou normas juridicas que regulam relagtes
entre “pessoas’ (mais ou menos formalizadas em um “codigo de conduta’, “codigo de
éticd’, ou nos cadigos civil/pend/comercid do direito ocidental moderno). A nocdo de
codigo pode também se referir a regras de combinacdo e desenvolvimento (de obras
musicais, por exemplo) ou a um repertério de simbolos. No campo da informética, faa-
s em codigo para dudir as indrugbes escritas em uma linguagem de programacdo
(codigo-fonte) ou a comandos que podem ser “entendidos’ diretamente pelo
computador  (codigo-objeto), isto € cadelas de digitos bindarios que representam
caracteres, dementos de imagem ou de snd. E no sentido atudmente prevaecente na
biologia, 0 “codigo genético” € entendido como o conjunto de seqUéncias de trés
nucleotideos de ADN, sendo a codificacdo um mecanismo de “transcricdo” mediante o
qgual a informacdo genética contida no ADN dos cromossomos se transcreve no &cido

ribonucléco e nas proteinas.
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Mas, serd que nocdo, gparentemente comum em diferentes disciplinas e
areas de conhecimento, agpresenta a0 menos aguns tragos caracterigticos que lhe
outorgariam um vaor sgnificativo especid? No rasiro da teoria da comunicacdo e da
cbernética, difundiv-se a nocdo de cddigo como sstema de simbolos, destinado a
representar e transmitir uma mensagem entre uma fonte e um receptor. Na informética,
edtas diferentes concepgdes tém orientado o desenvolvimento de modelos e técnicas de
aprendizado-méguina, exploragdo de padrfes, redes neuronais e agoritmos evolutivos,
entre outras técnicas no campo dos “sstemas intdigentes’. Cabe destacar que
desenvolvimentos tém se tornado decisvos no campo da tecnociéncia, convertendo-se,
em muitos casos, na condicao de possibilidade da prépria producéo de conhecimento.©

No entanto, em nossa perspectiva, 0 “codigo” ndo pode se dissociar dos “meios’
aos quas de s asocia Como ja sublinhamos, nenhum codigo esgota aquilo que
codifica, justamente porque todo codigo depende das condicbes de enunciacéo.
Diferentemente das concepgBes indrumentais que reduzem a informagdo a mera
transmissio de Snais ou aos seus suportes ou veiculos, podemos pensar que ha um
processo de “in-formagdo”’, de “tomada de formd’, indissocidvel de uma certa margem
de indeterminacdo e contingéncia, em condigdes locdizadas e singulares!” O sind de
informacdo ndo é SO uma mensagem trangmitida, €le adquire sentido para adguém
apenas em relacbes determinadas, num campo de forcas dado. Os problemas de
decodificagdo, taducdo e interpretacdo dos diferentes codigos sdo, portanto, problemas
de legitimacdo de determinadas relagdes e fixagdo de certos estados em detrimento de
outros.

Ora, era justamente este o0 tipo de problema com o qua se deparavam os
quimicos piongros dos séculos XVI e XVII. Como fazer da codificacéo “cadtica’,
“midica’ e “subjetivd’ herdada da Alquimia uma codificacdo “organizadd’, “raciond”
e “objetiva’. Como, enfim, decodificar a prépria matéria (encontrar seu cddigo objetivo)
ao invés de“se enganar” pelos codigos subjetivos que os homens |he atribuiam?

A dianca entre Ciéncia e Técnica, iniciada no Renascimento, consolidada no
[luminismo e coroada na Revolugdo Industrid, reflete jusamente o dedocamento da
énfase dquimisa na compreensdo hermeréutica dos textos e dos codigos referentes as
transformagdes da natureza para a énfase moderna na reproducéo técnica destas proprias
transformactes® Na mais se perguntava “o que’ a natureza quer dizer, mas sSm
“como €da funciond’. De manipulacdo explicitamente semidtico-materiad da natureza,
passamos agui para uma tentativa crescente de sua manipulagdo técnica. Essa dianca
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entre a Ciéncia e a Técnica condituiu, assm, O agenciamento capaz de tornar
tecnicamente manipulavels as forgas da natureza e, portanto, de moddar um certo futuro
para nova ordem socid urbana e capitdista que se esbocava. Tecnociéncia e Capital
andaram juntos desde o inicio, aguda fomentando o desenvolvimento dos meios de
producao, este fomentando novas pesquisas e o desenvolvimento de novas técnicas.®

Da exploracdo da margem de indeterminacdo dos codigos, passamos agui para a
condtante redaboracdo de codigos cada vez mas determinisas, cada vez mas
coincidentes com aquilo que codificam. Mas como operar edta transcéo? Como fazer
coincidir o codigo e o codificado? A medida que cada meio tem seu codigo, que ha
multiplicidade de codigos e processos de decodificacdo, ha necessariamente
transcodificacd entre os meios. Edta transcodificacdo tem cardter meteestével, pois
interfere nos préprios codigos, a0 trandferi-los de um meo ao outro. Quais seriam,
entdo, as implicagbes da subgtituicdo desta dindmica de transcodificacdo por um
metacddigo, uma metdinguagem, que permitisse traduzir os diferentes cddigos e
fomentar uma " interoperabilidade’, a*“comunicabilidade’ nos diversos meios?

No nivel da expressio, este achatamento do codigo equivaeria, por exemplo, a
formular uma linguagem ou uma sSmbologia Unica que permitisse traduzir todos os
enunciados e tipos de expressdes de diferentes meios. Poderiamos pensar, por exemplo,
num “codigo” juridico que garatisse os direitos humanos universas, aplicavels a
diferentes culturas. Ou, mais especificamente, poderiamos nos referir ao nivel de meta
dados na informética, isto € dados sobre os dados, informacdo sobre a informacdo,
colecBes sobre colegdes, diretérios de bancos de dados.

Podemos pensar, assm, em um agenciamento concreto, caracterizado pelo
apagamento das fronteiras, a reconfiguracd de todos os parametros e descodificacdo
gera dos fluxos materiais, semidticos e sociais. Nesse sentido, ndo se trata mais gpenas
de codigos e descodificacd, mas sSm de uma axiomaica propria do Sstema
tecnocientifico, crescentemente mundidizado, dos projetos de pesquisa dominados pelo
imperativo da concorréncia e inovacéo permanente, avaiados em medida crescente em
funcdo de padrdes de produtividade e retorno financeiro. Diferentemente de um cddigo,
gque sempre envolve codigos e meios variados, uma axiomdica se pretende universd,
blogueia todos os fluxos, os refiscdiza re-semiotiza A axiomdica propria da
tecnociéncia e o cgpitdismo afetam, sem dlvida, as forcas da vida, a linguagem e o
trabalho, suas potencialidedes criadoras. Com efeito, “ndo basta dizer que a axiomédtica
ndo da conta da nvencdo e da criagdo: ha nela uma vontade deliberada de deter, de
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fixar, de s colocar no lugar do diagrama, ingdadando-se num nivel de absracéo
cristalizada, ja grande demais para o concreto, pequena demais parao red”. %

4. Cadigo e Representacdo

A opeacdo de achatamento dos codigos adquimicos redizada na transicdo da
Alquimia para a Quimica poderia ser comparada a possivel pretensdo de codificar, num
Unico Sgema, 0s Sgnos no “gparato” de Laramée vinculados a Quimica moderna, a
Alquimia, a Arte e a Ciéncia. Mas iso seria forcar de volta aos bastidores justamente
aquilo que o Apparatus é cgpaz de denunciar em cena aberta. Enquanto os discursos e
praticas normdizadoras das disciplinas cientificas modernas separam 0 “sujeito” e o
“mundo’, dribuem um “interior” e um “exterior” (um “objetd” e um “syeto’ do
conhecimento) e ddimitam os dominios da “natureza’ e da “culturd’, da “ciéncid’ e da
“ate’, o Apparatus parece remeter a um campo de saber/poder propriamente pos-
disciplinar, dtuando-nos numa zona de vizinhanga na quad < trandormam as
demarcacOes tradicionais entre os dominios da Arte, da Ciéncia e da Tecnologia.

Mediante essa operagdo, Laramée ndo faz coisa muito diversa daguilo que se
edta fazendo em renomados laboratorios e centros de pesquisa e desenvolvimento: €a
faz conexdes inudtadas entre materias heterogéneos, opera por reprogramacdo e
recombinacdo de contelidos e de formas de expressdo, produzindo uma trama inédita de
corpos (fluidos, substancias metdlicas, provetas, flores) e um nusitado encadeamento de
simbolos (emprestados da Alquimia, da Ciéncia moderna, das Artes Plagticas, da
Poesia, etc.). Mas como opera Laramée, mais especificamente, esta recombinacdo, esta
modalidade de tratamento das formas?

Ao fdar em formas, podemos digtinguir, por um lado, contelidos, “coisas’.
Componentes mais ou menos volaes, maérias mais ou menos formadas (solugdes,
recipientes, provetas, condensadores, ingrumentos, tubos, flores), uma mistura de
corpos, naturais e atificias, fluidos, Sdlidos e gasosos. Por outro lado, chamam a
atencéo as “paavras’ e inscricdes nos rétulos do Apparatus, isto €, formas de expressao.
Tendemos a pressupor que expressoes deveriam e referir aos contelidos, que
podemos ler nelas “paavras’ que designam 0 que a “coisa’ € Mas, a0 ler dguns destes
rotulos (“Intuicdo”, “Devocdo”, “Tentativa’, “Errg’), torna-se evidente que as
inscricdes ndo se referem diretamente ao contelido dos recipientes. O que parece estar

em questdo agui é a rdacdo entre “figura” e “dizer”, “olha” e “le”, “mogra” e
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“nomear”. Com seus rotulos e expressdes inudtadas, o Apparatus dissolve toda
referéncia, toda designacao.*?

Se a digposicdo dos materiais na instalacdo-laboratdrio parece evocar uma
metafora (a semehanca entre o fluido e as “intuicfes vagas’ a serem “dediladas’),
pode-s= pensar também que essa proximidade produz uma ruptura. Com efeito,
Laramée digtribui inscricdes sobre os corpos, mas dando “nomes’ e enunciando
“coisas’ que ndo necessariamente tém corporeidade fisica, usando expressdes que
dificilmente poderiam ser adjudicadas a contelidos tangivels, visivels ou audivels. Em
contrgposicdo, no ambito de um laboratorio académico ou indudtrid, as nomenclaturas,
categorias e classficagbes supostamente teriam a ver com atributos ou transformagoes
adjudicadas a corpos, com suas substéncias e formas perceptiveis (mediante os sentidos
humanos, eou, como na maoria dos laboratorios tecnocientificos, mediante utilizagdo
de técnicas e dispogtivos atificias).

Assm, enquanto na dimensio das “coisas’ 0 Apparatus golica um tratamento
recombinante aos maerias e ddemas fidcos andogo a0 das préticas cientificas
contemporaness, a articulagéo redizada entre estes compostos materiais e 0s enunciados
atribuidos a eles provoca uma ruptura com tais praticas. Como em Foucault!®, a obra
de Laramée parece mogtrar que a relagcéo entre as “palavras’ e as “coisas’ ndo se reduz
a relagbes de causdidade ou correspondéncia reciproca. Com efeito, ndo se trata de
“coisas’, de “objetos’ que estariam em uma relagdo de exterioridade e de causdidade
com respeito a um “sujeito” que as descreve ou representa. Nesse sentido, néo podemaos
afirmar que as expressdes — termos e formulas cientificas ou expressdes artisticas — tém
uma referéncia por 9 mesmas. Expressdes est@ sempre investidas (ou ndo) de uma
funcéo referencid por quem fda, por quem ecreve, e “quem fda nunca € um sUjeto
dado, mas sempre uma “formacdo socid”, uma “cultura’, uma multiplicidade.

Mediante sua ingtdacdo-laboratorio, Laramée ndo somente conecta contelidos
materias (susténcias liquidas, dementos metdicos, formas, recipientes, insrumentos e
outros materiais), mas estabelece conexdes entre Sgnos, representaces e idéias mais ou
menos “volaeis’, entre corpos de enunciados mas ou menos formaizados (a Alquimia
e a Quimica moderna; a Ciéncia e a Arte). Os rotulos, mais proximos da oficina de
Alquimia do que do laboradrio de Quimica, nomeiam conteldos néo-fiscos e
expressam estados e trandformacBes dificilmente aribuivels a corpos visiveis, tangivels

ou audivels. Expressam também, por vezes, enunciados referidos a outros enunciados, a
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sua verdade ou fagdade, conveniéncia ou inconveniéncia, a sua beleza ou felra,
articulando assm poderes e saberes, discursos “ de verdade’.

Mas a questéo da verdade e do erro é inconcebivel fora da enunciacdo. Assm,
néd é 0 mesmo enunciar uma “Faécid’ ou “Tentativa’ em uma aula de ciéncias, em um
laboratério de pesguisa, em uma empresa de biotecnologia ou em um centro industrid
de fabricacdo de petrdleo. A frase “Principios Explanatorios Desnecessarios’ também
ndo € nada fora das circungténcias em que € enunciada (uma defesa de tese, um paper
num jorna cientifico, etc.). E ndo se trata apenas de formas verbais ha todo um regime
de dgnos que caregam condgo a Stuacdo paticular de enunciagdn. A expresséo
condtitui, sobretudo, Sgnos que entram em semidticas particulares, em agenciamentos
coletivos variaveis®® A forca do Apparatus vem justamente de sua capacidade de
embarahar, transformar estes agenciamentos, colocando em primeiro plano o fato de
gue um enunciado ou sSgno ndo € verdadero nem faso, apropriado ou ndo, em s
mesmo: e 0 é unicamente no cursd de uma enunciagdo particular, enunciagdo esta que,
longe de remeter a um sujeito de conhecimento ou a um criador (a sua inteligéncia ou
crigtividade), tem a ver com as circunsténcias que, justamente, tornam este “sujeito” o
queeeé

A paticularidade do tratamento artistico dos cddigos, portanto, seria a
possibilidade n&o ja de traduzir, mas de transformar, de operar transcodificagbes e
“transducdes’ criativas. Com €efeito, 0 emprego artistico dos codigos ndo tem como
objetivo a sua descodificaco. Néo se trata de tentar achatar 0 codigo sobre o codificado
e asim chegar cada vez mas peto do momento em que ees coincidirian em um
metacddigo e a méguina do mundo findmente sgja acessivel a0 Deus-maguinista™ Os
artigtas (ou pelo menos agueles que, como Laramée, buscam trabahar com as poténcias
e as virtudidades de nosso mundo) exploram a margem de indeterminacéo dos codigos,
€ nao a suas possibilidades de determinacéo mecanica.

Mas 0 curioso é que mesmo cientistas, quando criam, se aproximam deste outro
tipo de tratamento do red. Nestas préticas criadoras, a finitude materia sensivd do
mundo serve menos para um fechamento sobre o finito, o delimitado e o coordenavel, e
mais como suporte para um descentramento em relacdo as referéncias estabelecidas e as
coordenadas pré-formadas. Assm, a criacdo nunca se da sobre o dado, sobre o atud,
mas é sempre resultado de uma abertura do atua para o virtud, de uma exploracdo da
margem de indeterminacéo dos cddigos, simbolos, e ingrumentos. Descobrir 0 ndo-
dado a partir do proprio dado. Descobrir o ndo-cientifico da propria Ciéncia. Isto é
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producéo de conhecimento, mas de um conhecimento n&o-gpropriavel, que ndo reduz o
desconhecido a0 conhecido mas coloca este em contato produtivo com agquele.
Evidentemente, em Ciéncia, este processo € recacado e toda criacdo é imediatamente
transformada em descoberta, como se as virtualidades abertas j4 estivessem desde o
inicio nos objetos atuais, como se os cddigos fossem gpenas uma maneira particular de
fdar sobre dgo que exidtiria independentemente deles. Tirar 0 poder criativo do codigo
€ a opeacdo tecnocientifica por excdéncia Devolvé-lo, tdvez sga a missio
privilegiada de uma arte que, se debrucando sobre a tecnociéncia, escancare Seus
mecanismos de recadque. Dimensdo palitica da Arte que desvela a dimensdo politica da

tecnociéncia

5. Arte, Ciénciae Mercado

A Ciéncia representaria hoje, no senso comum, o caminho confiavel na busca
incessante pelo  conhecimento  ditimo  (codificavel), ndo-hierdrquico  (buscando
diferencas de grau de uma quantidade homogénea) e néo-propagandistico (“objetivo”).
E a imagem do “gparato” cientifico ainda tem forte poder nesse sentido, mesmo quando
esta imagem é exuizofrénica™® Para Laramée, porém, nem Arte nem Ciéncia devem
servir como tiranos de alguma verdade. Em redidade, a quer mogstrar a caracterigtica
de infinita recombinacdo contida nas experimentacies e Nos processos, comuns a Arte e
a Ciéncia. Sem hierarquias ou sstematizacBes planificadas do tipo Ciéncia = x e Arte =
y (onde: x = método/raciondizagdo ey = intuicao/subjetividade).

Tudo indica que a dedtilacdo operada pelo aparato de Laramée pode ser
comparada a busca do filésofo Henri Bergson por fazer da intuicdo um méodo de
producdo de conhecimento. Para Bergson, a “intuicdo” se disingue da “inteligéncia’ na
medida em que, enquanto aguela descobre diferencas de natureza na redidade, esta
descobre nela apenas diferencas de grau.'® O Apparatus, com sua complexidade formal
e Sua expressvidade polissémica, opera uma destilagdo da intuicBdo na medida em que
nos transgporta gradudmente da “intdigéncid normamente aribuida a contextos
laboratoriais para a “intuicdo” que se encontra como que “ao redor” de cada uma de
suas “descobertas’. N&o se trata de encarar 0 processo como se a intuicdo fosse alguma
das substéncias fiscas encontrada em agum dos frascos da instdacdo. Tampouco se
trata de encarar a intuicGo como mera metdfora totamente desvinculada dagquelas
substancias. Como ja vimos, ndo existe nem correspondéncia e nem dissociacéo entre as
paavras e as coisas, mas Sm agenciamentos coletivos de enunciacdo que as colocam
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em relagbes varidveis e sempre contingentes. O papd da intuicdo como méodo seria
justamente encontrar 0 melhor contexto para 0 agenciamento, coisa que Laramée
efetivamente faz em cada uma das montagens do Apparatus. Como na Alquimia, os
processos de dedtilacdo ndo se referem agpenas a matéria, mas também aquele que a
degtila, 0 que ndo quer dizer que a matéria ndo sga destilada (pois €la de fato 0 €) mas
sm que s €a ndo exige enquanto tal fora de um agenciamento especifico, entdo este
agenciamento deve ser considerado no processo.

Os perigos de s recdcar a dimensio subjetiva da Ciéncia ja sGo bastante
conhecidos. Tratando a natureza como mecanismo, a Ciéncia foi efetivamente capaz de
controla-la tecnicamente. As Ultimas conseqiéncias deste processo podem ser vistas
naquilo que Donna Harawvay chamou de “informéica da dominacdo”, referindo-se ao
fato de que as ciéncias da comunicagdo e as biologias modernas tém um modus
operandi comum: “a traducéo do mundo em termos de um problema de codificacéo”’, de
forma que aravés de uma linguagem comum (0 metacddigo) a tecnociéncia venceria
toda resséncia a0 controle insrumentad e submeteria a heterogeneidade a
desmontagem, a remontagem, a0 investimento e a troca. Porém, visto que ete controle
s gpoiou em esforcos coletivos de diminacdo da margem de indeterminacéo dos
codigos, €le necessriamente deixou fora de seu universo tudo aguilo que ndo era
codificavel.

Ja vimos como a transicdo do codigo para a axiomética (0 metacodigo) foi ao
mesmo tempo causa e consequéncia da busca pea reprodutibilidede técnica e
gpropridvel dos processos naturais no contexto de um capitalismo emergente. Mas,
como bem mostrou Herminio Martins” j& vivemos h& agum tempo a lenta agonia do
“deus dos artefaios’, pedo menos desde que as catadtrofes ambientais, politicas e
militares evidenciaam que 0 homem ndp € mas cagpaz nem mesmo de controlar Suas
proprias invencbes. Do renascimento cientifico, passando peo progresso iluminista,
chegamos ao catastrofismo pos-moderno, e agora somos obrigados a lidar com suas
consequéncias.

Ao crescente controle tecnocientifico do Estado sobre as pessoas correspondeu
um crescente descontrole de seu poder de selecdo e dominacdo, sempre recacado por
mecanismos legjitimadores supostamente democréticos e igudit&ios*® Ao crescente
controle tecnocientifico dos meios de producéo correspondeu um crescente descontrole
sobre a sua propria reproducdo, tornando o trabaho humano cada vez mais descartével
na concorréncia objetiva com as maquinas e, portanto, corroendo a propria base
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consumidora das mercadorias produzidas*® Ao crescente controle tecnocientifico da
producdo de conhecimento correspondeu um crescente descontrole sobre os préprios
limites que a sudentam, como s 0 conhecimento cada vez mais dependente da
mediacdo tecnoldgica conduzisse necessariamente a0 crescente desconhecimento de sua
propriarazzo de ser.?

Ora, s a tecnociéncia diada a0 capitd financeiro globa transforma a vida em
codigo, informac@o digital e genética, entdo a Arte deveria consderar esse processo,
acderar 0 motor ab maximo aé fazer “explodir” esse codigo para poder congtruir ago
novo, trazer novas recombinagbes que ndo as propostas por tal alianga A destilagéo
“atidica’ de intuigdes operada pelo “aparato” de Laramée ndo tem por objetivo torna-
las menos intuitivas. Pelo contrério, trata-se de trandformar a intuicdo, de uma mera
opinido, em um verdadeiro instrumento de percepcdo e conhecimento capaz de nos
dedocar das diferencas de grau em que nos gprisona a tecnociéncia para as diferencas
de natureza contidas vitudmente no red. Sar do tereno da multiplicacdo
indiferenciante das diferencas de grau rumo a “nova Terrd’ das verdadeiras diferencas
de natureza, da “diferenca que faz uma diferenca’.®? Justamente, parece cada vez mais
gue conseguir direto a0 codigo computaciond e genético (ainda restrito aos
epecialistas como os cientistas da computacdo, bidlogos e hackers), a codificacéo,
entender sua mensagem e ser cgpaz de uiliza-la de forma criadora (i.e., explorar sua
margem de indeterminacdo) é embutir desafios politicos, sociais e econdmicos (relacoes
de poder) no &mbito supostamente asséptico e neutro da tecnociéncia.

Curiosamente, o capitdismo avancado, adliado a tecnociéncia, eta cada vez mais
preocupado em “captura” e cooptar 0 eemento mais inovador do mundo da Arte
contemporanea. Procura-se incessantemente mapear as Vvirtudidades desse universo,
ditando de antem@ quem é ou ndo arttista, quais B0 e quais ndo s as obras (ou
projetos) relevantes, antecipando-se, fazendo uma espécie de prospeccéo culturd. A dta
finanga tem demonsrado um crescente invesimento na Arte contemporanes,
maormente na que mecla Arte-Ciénda-Tecnologia, mesmo que ea paradoxamente
ndo |he proporcione uma obra-produto, um objeto comercidizavel. N& ha paradoxo.
Provavdmente, a dta financa percebeu ha mas tempo o vaor subgtancid contido na
dimensio virtud da redidade®® A patir do momento em que a visio mecanicista da
natureza comeca a se voltar contra § mesma, que o0 “deus dos artefatos’ perde o
controle de suas préprias criagdes, torna-se tarefa de primeira grandeza buscar aqueles
gue ainda sdo capazes de vidumbrar outros futuros possivels que ndo o colgpso totd do
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ggema (ou que pelo menos indiquem como sobreviver a €e€). Os artidas, trabalhando
na virtuadidade do red (e ndo apenas na redidade virtud), trazem para NOSO
conhecimento as tendéncias latentes do presente que configurardo nosso futuro.?®

Mas se a énfase do cgpitaismo financeiro no virtud responde a uma necessidade

de conhecimento das tendéncias de um processo que ja ndo é controlavel, esta énfase s
pode ser redizada no capitdismo através de sua desvirtudizacdo (para ndo dizer
desvirtuacd0). Em outras pdavras, 0 cepitdismo SO se goropria do futuro
transformando-o em um “mercado de futuros’.*¥ Assim, o capital pode suportar a arte,
inclusve promovendo-a, desde que condga estabelecer axiomas para €ea, produzir
subjetividades conformadas através de uma visudidade padronizada e estereotipada
Laramée ndo escapa deste processo, visto que ea também sofre com as tentativas de
goropriacdo de sua obra com fins comerciais e publicithios (0 proprio Apparatus
acabou se tornando a sua “marca registrada’, como um codigo que se adere a atista
limitando assm sua margem de liberdade e mutagdo), mesmo quando iSO compromete
sua propria criaca.®® No entanto, é justamente trabahando na margem de
indeterminacdo deste processo de apropriacdo, brincando com os cbédigos que Ihe sfo
impostos, pesquisando, dedtilando intuigdes, que a arttita consegue Smultaneamente
trazer o virtud a tona e mantélo como virtud (ndo audiza-lo, ndo torna-lo
apropriavel). Em suas proprias palavras.
“Para mim, minha arte € a minha pesquisa. Se por um lado meu trabaho tem seu lugar
no mundo da arte e no mercado de arte, por outro 0 que reamente me impulsiona € a
pesquisa. Eu fago arte sobre coisas nas quais estou gpaixonadamente interessada e que
ndo sou capaz de compreender” (%)

O que move Laramée € a pesquisa, uma pesquisa-dedtilac@o, intuitiva, rizoméica
Tdvez aqui estga um ponto interessante de diferenciacéo entre a ‘pesquisa-destilacdo’
tecnocientifica e a atidica Enquanto a primera, unida ao capitd globd, busca
decodificar tudo o que for possivel, amazenar esses dados para futuras recombinagdes
patenteavels, a segunda parece querer “explodir” esses codigos, recombina-los
edeticamente e abandoné-los gpds axiomatizados, partindo para novas formulagbes a
partir de outros codigos, num fluxo e refluxo condtantes de novos devires.
Principdmente, enquanto a primeira axiomatiza os fluxos decodificados pelo principio
da identidade — atribuicdo forcada (pois sempre incompleta) das paavras as coisas, a
segunda explora as virtudidades indeterminadas dos proprios codigos em fluxo através
da abertura a dteridade — recusa a fechar o virtua dentro do campo do possivel, do
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conhecido, e sempre aento a impossibilidade do possivd, a0 desconhecido do
conhecimento. Alias, a propria descricdo do processo criativo pela atista ilustra bem
esta aberturaiintuitiva a multiplicidade virtua de nossa redidade:

“Tudo comeca com uma intuicdo vaga, OU as Vezes um arebatamento extético.
Um ceto momentum comega a se configurar e eu percebo que me encontro envolvida
em ago que ainda ndo sou capaz de compreender. Entdo eu comeco a prestar especia
aencdo (mais “agudd’) as coisas procurando padrBes, smilaridades, ressonancias.
Dedico mais tempo a leitura, a pesquisa, a audicdo, a conversa e as dividades em gerd,
anda sem saber exatamente aonde tudo isso va levar. Comegcam entéo a se delinear
linhas de fuga, jorrando notas que fazem emergir dgo parecido com uma sutii melodia
(como escutar alguém assobiando no escuro sem saber a origem do som). Chega entéo o
momento de arregimentar informagéo, de coletar dados, que comecam a fluir de todas
as diregdes em abundancia intoxicante. E a que entram os outros. Esta é a rede, o
cérebro coletivo da Arte, quando 0 seu trabadho comega a congtruir, com o trabaho dos
outros, uma arquitetura, uma estrutura que se desenvolve do indiferenciado. Entéo,
subitamente, uma mudanca de fase ocorre e todos os padrbes caem em seus lugares
numa configuracio brilhante e cristalina. Tenho entZo o inicio de umainstalacao”. 2"

Essa densdade de conexdes de eementos disparatados que se cristdizam em uma
“obra-in-formacéo”, assemdha-se muito a0 que Deleuze chamava de conexdes entre
&eas aparentemente incomensuraveis de pensamento e vida®® O rizoma, diferente da
arvore ou raiz, privilegia os principios de conex@ e heterogeneidade, nos quais “cadeias
semidticas de toda natureza séo [...] conectadas a modos de codificagdo muito diversos,
cadeias bioldgicas, politicas, econdmicas, etc., colocando em jogo ndo somente regimes
de signos diferentes, mas também estatutos de estados de coisas’ .9

A cientificizacd da producdo cepitdista (e o direcionamento de investimentos
para ese fim) foi a busca peo controle da virtudidade e sua audizacdo axiométizada
producdo de mas-vaia pela concorréncia tecnoldgica Mas a consegiiéncia deste uso
insrumental da tecnologia vem sendo o proprio colapso do sSstema (desemprego,
financerizacdo da economia, destruicdo ambiental). O crescente interesse por artistas
que trabalham com dta tecnologia ou com questdes relacionadas a tecnociéncia se deve
justamente a percepcdo dos limites do préprio sstema: desgamos ver onde iso tudo vai
dar, decifrar as tendéncias, enfim, “dedtilar” esta “vaga intuicdo”. O interesse ndo resde

na obra, na sua codificacdo especifica, mas sm naguilo que da faz passar, naguilo que
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ela captura, no devir que ela anuncia. Se recombinar € 0 mote atual, entdo, ha que se

subverter aatua recombinacéo entre Arte, Ciénciae Mercado.

NOTAS:

Agradecemos a contribuicdo de Laymert Garcia dos Santos a0 presente texto, sua

leitura, comentérios e criticas.

* Integrantes do grupo de pesquisa CTeMe (Conhecimento, Tecnologia e Mercado),
Ingtituto de Filosofia e Ciéncias Humanas, UNICAMP.

(1) Foura 1 disponivd em <http://home.earthlink.net/~wander>; Figura 2 retirada de
E. A. Laamée, A Pemutationd Unfolding (MIT Lig Visud Ars Center,
Cambridge, 1999), p.10; Figura 3 disponivel em

<http://www.plexus.org/laramee.html> (consulta feita em 20.01.2004).(2) E. A.
Laramée, “A Permutational Unfolding: Art and the Culture of Science’, Pdestra
apresentada para a Associacéo Naciond de Pesguisadores em Artes Plagticas,

1999, digponivel em
<http://WAWRWT .iar.unicamp.br/anpap/anai S99/pal estra?.htm> (consulta feitaem
18.12.2003).

(3) Sobre este processo, ver: H. W. Sdzberg, From Caveman to Chemist:
Circumstances and Achievements (American Chemica Society, Washington,
1991); J R. Patington, The Concepts of Substance and Chemicd Element, in
Chymia, Vol. 1, Universty of Pennsylvania Press, Philadelphia, 1948, pp. 109-21;
R. Hooykaas, The Experimentd Origin of Chemicd Atomic and Molecular
Theory before Boyle, in Chymia, Vol. 2, Universty of Pennsylvania Press,
Philadel phia, 1949, pp. 65-80.

(4) P.Laszo, O que éaAlquimia? (Terramar, Lisboa, 1997), p. 9.

(5) Esta mesma pergunta parecia perturbar também os organizadores do Festivad Ars
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Electronica (Linz-Austria, setembro de 2003), cujo titulo foi: “CODE — the
language of our Time'. Havia trés dominios temdicos béscos para o fedtiva:
Caodigo = Le, Cbdigo = Arte, Codigo = Vida, que serviriam de parametros para as
confrontacOes artisticas, politicas e cientificas que surgissem em rdacéo a pdavra
cadigo.
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Sobre as consegliéncias sociologicas desta  informatizacéo  tecnocientifica do
mundo, cf. Laymert Garcia dos Santos, A informacéo apds a virada cibernética, in
Revolucdo Tecnoldgica, Internet e Socialismo (Fundacdo Perseu Abramo, Séo
Paulo, 2003).

Paa um gprofundamento desta concepcdo de “in-formacdo” em relagdo ao
processo de tomada de forma e “individuacd” nos nivels fisco, vitd e
pscosocid, cf. Gilbet Smondon, The Geness of the Individud, in
Incorporations, J. Crary, S. Kwinter, Eds., (Zone, n. 6, Nova lorque, 1992).

A rdacdo entre a “Revolucdo Quimica’ do séeculo XVIII e a Revolugdo Industrid
do século XIX foi gpontada por Eric J. Hobsbawm: “De todas as ciéncias, eda [a
Quimical] foi a mas intima e imedigdamente ligada a préica indudrid,
especidmente aos processos de tingimento e branqueamento da indigtria téxtil.”
(E. J. Hobsbawm, A Era das Revolucdes. Europa 1789-1848, Paz e Terra, Rio de
Janeiro, 1989, p. 304).

Karl Marx (O Capital: Critica da Economia Politica, Vol. I, Livro Primero, Tomo
2, Cap. XIllI, Nova Culturd, Sdo Paulo, 1988) demonstrou habilmente como “o
periodo manufatureiro desenvolveu os primeiros dementos cientificos e técnicos
da grande indigtria’ (p. 9) a0 tentar resolver os problemas relacionados a
potencidizacdo e controle das forgas da natureza na movimentacdo de maquinas
antes movidas por homens (“o homem €& um ingrumento muito imperfeito de
producdo de movimento uniforme e continuo”; p. 8) e forcas naturais brutas (“um
cavalo tem sua prépria cabecd’, “O vento era por demais incongtante’, a forca
hidraulica “ndo podia ser aumentada a vontade nem sua caréncia podia ser
corrigida [...] e antes de tudo, era de natureza puramente locd”; p. 8-9). “A
ciéncia ndo custa absolutamente ‘nada ao capitdista, 0 que ndo o impede nem um
pouco de explor&la A ciéncia ‘dheid € incorporada ao capitd como trabaho
aheio. [...] O que ocorre com as forgas naturais ocorre com aciéncia” (p. 15).

G. Ddeuze, F. Guattari, Mil Platos. Capitdismo e Esquizofrenia (Vol. 2, Ed. 34,
Rio de Janeiro, 1995), p. 103.

Um aprofundamento destas questdes requereria, evidentemente, uma discussio
mais ampla em torno da chamada problemética da representacéo e dos fendmenos
de producdo de sentido. Em verdade, estas questdes, associadas a reflexdo sobre o
pensamento e a linguagem, aravessam a higtdria da filosofia (dentro e fora da
chamada tradicdo ocidenta), e se condituem em objeto da lingligica e da
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semiologia ou semidtica contemporaness. Limitamo-nos, aqui, a explorar dgumeas
contribuighes dessas &eas que indstem no carder socid da enunciagdo, e que
permitem dar conta dos processos de conformacdo, adjudicacdo e negociacdo do
sentido dos enunciados, objetos e sSstemas tecnocientificos. Para isso, apoiamo-
nos fundamentamente em Dedeuze e Guaitari (G. Deeuze, F. Guattari, op. cit.) e
no quesionamento que ees fazem das nogbes de codigo, comunicecdo e
subjetividede lingliisticas, a partir do resgate da semidtica de Perce e de
perspectivas como as de Beneviste, Audtin e J. R. Searle, entre outros. Interessa
assim, ndo tanto 0 que os enunciados cientificos congtatam, quanto o que ees
performam, isto €, as praticas e entidades que 80 criadas atraves da enunciacao.

M. Foucault, As palavras e as coisas. Uma arqueologia das ciéncias humanas
(Martins Fontes, Sdo Paulo, 1981).

Os regimes de sgnos, de um lado, e organismos e Sstemas fiscos, de outro,
definem um “agenciamento”. E em fungdo de um agenciamento concrefo que os
enunciados operam “transformacdes incorporeas’ que, como tais, sdo atribuidas
aos contelidos. Cabe <dientar que utilizamos, agui, a digingdo entre forma da
expressio e forma do contelido de L. Hjeilmdev e a definico do signo de C. S.
Peirce, no sentido de Deleuze e Guattari, op. cit..

N& por acaso, 0 conceito de “natureza como maquing’ e de “Deus como
maguinista’ comega a se desenvolver justamente no periodo histérico evocado por
Laramée. Cf. P. Rossi, Os Fil6sofos e as Maquinas: 1400-1700 (Companhia das
Letras, S&o Paulo, 1989).

Por exemplo: audmente, decifrar o ADN, seqlenciar genomes, criar e/ou
manipular proteinas ou novas drogas, ainda parecem trazer a imagem de pipetas,
tubos de ensaios e microscopios, habilmente utilizados por cientigas envoltos em
seus jalecos, apesar de muitos desses processos ocorrerem, de fato, no ambito da
bioinformética, em assépticas sdas repletas de computadores processando dados,
codigos provenientes de um mix de biologia e informética

Seguimos agqui a letura de Gilles Ddeuze em Bergsonismo (Ed. 34, S&o Paulo,
1999).

H. Martins, O deus dos artefatos. sua vida, sua morte, in Tecnociéncia e Cultura:
ensaios sobre o tempo presente, H. Reis de Araljjo, Org. (Estacéo Liberdade, Séo
Paulo, 1998), pp. 149-68.
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Paa uma andise aguda da relacdo entre Estado moderno e tecnociéncia
(envolvendo  “vidléncid’,  “tecnologid’,  “terrorismo’,  “fé’,  “genocidio’,
“vivissegdo” e outras de suas dimensdes recacadas), cf. S. Visvanathan, On the
Annds of the Laboratory State, in A Carnival for Science: Essays on Science,
Technology and Development (Oxford University Press, Delhi, 1997), pp. 15-47.

A forma como a concorréncia tecnocientifica no capitaismo “trabaha, sem saber
e sem querer, na destruicdo de seu préprio fundamento” (p. 81) foi gpresentada em
seus pormenores por Robert Kurz em O Colapso da Modernizagdo (Paz e Terra,
S&o0 Paulo, 1996).

Fdando sobre o “estado da arte” da Ciéncia em sua época, o fisico Werner
Hesenberg sintetizou: “Naguilo que parece sr um desenvolvimento ilimitado de
poderes materiais, a humanidade se encontra na posicdo de um capitéo cujo navio
foi condruido com td robustez de ferro e ago que a agulha magnética de sua
bussola ndo € mais capaz de responder a nada dém das préprias estruturas
metdicas do navio; da ndo mais fornece um norte’. (The Physicist’s Conception
of Nature, Hutchinson Scientific and Technical, London, 1958, p. 30-1).

Apresentando sua definicdo de informacdo como “diferenca que faz uma
diferenca’ a partir do exemplo kantiano do pedaco de giz, Gregory Bateson diz:
“[E]Jxige um numero infinito de diferencas em torno e no proprio pedaco de giz.
[..] Dedta infinidade nds sdecionamos um nimero bastante limitado, que se torna
assm informacdo. Com efeito, 0 que entendemos por informacdo — a unidade
elementar de informacdo — é uma diferenca que faz uma diferenca” (Seps to an
Ecology of Mind: Collected essays in Anthropology, Psychiatry, Evolution, and
Epistemology, Jason Aronson, Northvale, 1987, p. 459).

Sobre o investimento da ata financa sobre a arte contemporénea, ou sga, a
tentativa de atudizacdo do virtud cridivo feita pdo capitd avancado, cf. Laymert
Garcia dos Santos, Lo Nuevo, € Asombro y € Arte, in Zehar, no. 51, Revista de
Arteleku, Donostia, 2003, pp. 16-7.

E sampre bom lembrar que, de modo agum, trabahar-se agui com a visio
romantica do artista-individuo-privilegiado cagpaz de tranformar o mundo. “Né&o
se trata de fazer dos artistas os novos herdis da revolugdo, as novas davancas da
higérial”, ja dizia Féix Gudtari (Caosmose: um novo paradigma estético, Ed. 34,
Rio de Janeiro, 1992, p.115). Trata-se antes de buscar maneiras de transformar

préticas sociais a partir de um paradigma que ndo sga nem gpenas tecnocientifico
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e nem meramente estético, mas tenha a ate como campo de criagcdo, fluxo de
recombinacdo com outros campos, capacidade criativa de afetar e ser afetado.

E curioso que, na tentativa de colonizar um futuro que ja ndo obedece mais s leis
causais do universo-méaguing, criamse mercados futuros dos mais variados tipos —
indudve dguns badante inustados, apesar de perfeitamente racionals, como 0s
de “dimas’ (cf. Luiz Cintra, Operando o Aguecimento Global: o projeto do Banco
Mundial e do Mercado Financeiro Internaciond para 0 mercado derivativo de
clima, pesguisa em andamento) e os de “terrorismo” (proposto em julho de 2003
pelo Pentagono como meio eficaz, pois que raciondmente orientado pelo lucro, de
descobrir com antecedéncia onde ocorreriam os proximas atentados terroristas).

Outro can exemplar desta dindmica € a problemédtica levantada por sua
instalacdo/performance Secret History: Yves Fissiault, Artist of the Cold War Era,
em que Laranée assume a curadoria de uma exposicdo de obras um
engenheiro/atista ficticio (Yves Fissault): “Encontreé certa ressténcia; o diretor
[do Idip Museum, Long Idand] pensou que ees perderiam seu publico, que
ninguém se interessaria pelo trabaho de um atista desconhecido da época da
Guerra Fria. Eles queriam Eve Andrée Laramée — 0 que me fez pensar sobre
questOes de autoria, autenticidede, autoridade, dindmicas de poder entre artistas e
indituicdbes e meu relacionamento com o plblico. Onde s dtua todo ede
territério, e como de flutua e s trandforma?’ (A. F. Honigman, Questioning
Authority: A Conversation with Eve Andrée Laramée, Sculpture, 21, 6, 2002;
disponive em
<http:/mww.scul pture.org/documents/scmag02/julaug02/larameellar.htm>).

Honigman, op. cit..

E. A. Laramée, op. cit..

Como bem notou Jonathan Crary, a0 comentar outra obra fascinante dessa artista
(A Permutational Unfolding), o trabaho de Laramée, tanto de concepcdo quanto
do contato com a obra, corresponde as caracteristicas do “pensamento rizomatico”
ddineedo por Deeuze e Guatai. (J CRARY, Cyberama Adjacency,
Assmblage, & Display, in A Permutational Unfolding, E. A. Laramée, MIT List
Visua Arts Center, Cambridge, 1999, pp. 27-35).

G. Ddleuze, F. Guattari, Mil Platds. Capitdismo e Esquizofrenia (Vol. 1, Ed. 34,
Rio de Janeiro, 1995), p. 15.

@MultiCiéncia: #3 2001



